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INLEIDING

Na Antwerpen verloren stad (1860-1885s) wandelt samensteller Ronny Van de Velde in een tweede
fotoboek door een stad die ontwaakt uit een lange slaap. De Scheldekaaien zijn rechtgetrokken,
de oude omwalling is gesloopt. De scheepstrafiek neemt explosief toe: nieuwe dokken worden
gegraven, nieuwe stapelhuizen gebouwd. Naar het voorbeeld van de Ringstrasse in Wenen komt
er een echte boulevard met bomenrijen en plantsoenen. Ook hier is de ringlaan rond de oude stad
opgezet als een parcours langs nieuwe openbare gebouwen waarvan de symbolische waarde nog
groter is dan hun gebruikswaarde. De eigenaars en beheerders van de stad beseffen de ideologische
kracht van architectuur en stedenbouw. Het optimisme van de economische boom kent geen
grenzen, men bouwt aan het decor van een langdurige feeststemming. Alle aspecten van het goed
geordende maatschappelijke leven komen aan bod op de leien, van noord tot zuid: handel, kunst,
lering en vermaak, godsdienst, financién, recht. Van de stapelhuizen waar voortdurend meer
koopwaar binnenkomt en buitengaat naar het Gemeenteplein met schouwburg en atheneum, en
de aangrenzende opera; iets verderop kruist men de verkeersas die de nieuwe ‘kathedraal van den
ijzerenweg’ verbindt met de oude kathedraal; links, voorbij het college van de jezuieten en hun
neogotische kerk, de square die de hoofdingang van het nicuwe stadspark aangeeft; aan de overkant,
waar eeuwenlang de belangrijkste toegang tot de stad was, de burcht van de Nationale Bank ; wat
verder het gerechtshof dat de overgang naar de nieuwe Zuidwijk aangeeft; via de doorkijk naar het
grote nieuwe Museum voor Schone Kunsten is een synagoog te zien. Het Zuidstation als eindpunt
herinnert eraan dat de ringlaan ook is aangelegd om het toenemende verkeer te verwerken. De
stratengordel van herenwoningen afgewisseld met monumenten is geen verlengstuk van de oude
stad, hij is gericht naar de nieuwe wijken waarmee de stad uitbreidt. Vanuit de boulevard vertreke
de bebouwing langs de uitvalswegen, wordt de toon gezet voor wijken zoals het Zuid of Zurenborg
die door bouwpromotoren worden ontwikkeld. In de binnenstad worden invalswegen verbreed,
wordt plaats gemaakt voor winkels, banken en kantoren, maar de oude woonbuurten worden
nauwelijks gesaneerd. Tussen 1884 en 1900 groeit de bevolking van 200 000 tot 300 0oo. Ondanks
een aantal sociale woonprojecten blijft de lagere klasse slecht gehuisvest. In 1914 wonen gemiddeld
11 mensen in de kleine, afgeleefde panden van de arbeiderswijken. De boulevard is ook een cache-
misére.

Anvers, métropole du commerce et des arts. De nieuwe culturele infrastructuur en de talrijke
standbeelden van lokale helden suggereren dat de kunsten gelijke tred houden met de snelle
economische groei van de stad. Maar al die trots van steen volstaat niet om de kloof te dichten
tussen de moderne, succesvolle manier van zakendoen in een wereldhaven en de cultureel
reactionaire houding van de burgerij en haar leveranciers. De nieuwe bazen spiegelen zich graag
aan de gouden eeuw van Antwerpen, maar ze missen verbeelding. De Grote Marke is de beste
illustratie van de onherstelbare schade die de ‘imitatieve begeleidingsarchitectuur’ aanricht; pas in
1970 komt er een einde aan. Naast het Stadhuis resten er amper een paar oorspronkelijke gevels.
De reconstructie van een denkbeeldig verleden legt de fundamenten van een vulgaire pretstad.
In hetzelfde perspectief wordt Oud-Antwerpen opgezet als clou van de wereldtentoonstelling
van 1894. Het niveau: notabelen die zich verkleed als tijdgenoten van Rubens laten fotograferen
terwijl ze in een decor van hout en beschilderd zeildoek echte Vlaamse gerechten degusteren.
Patronaatstheater dat vooruitloopt op de disneyficatie van de oude stad. Belangrijke gebouwen die
van de sloop zijn gered worden als monumenten geisoleerd. Zoals kunstwerken in een museum
verliezen ze voor altijd de band met het dagelijks leven. In dezelfde periode opent ook het ene na
het andere museum: het Kunstnijverheidsmuseum in het Vleeshuis, Museum Plantin-Moretus, het
Museum voor Folklore, het Natuurhistorisch museum in de dierentuin, het Museum voor handel,
nijverheid en volksbeschrijvingskunde, het Oudheidkundig museum in het Steen, het Museum
voor Schone Kunsten. In de lokale kunstscene heerst de overtuiging dat schilders als Wappers en
Leys en de Keyser de “Vlaamse Schilderschool’” weer tot leven hebben geweke, een stijl hebben
ontwikkeld die de eigen volksaard getrouw vertolke. Kunstenaars, critici en publiek delen het ideaal
van de ‘gulden middenweg’. De Antwerpse academie ziet zich als laatste bastion van eeuwenoud
vakmanschap. Men bindt de strijd aan met de avant-garde die vanuit het kosmopolitische Parijs
de kunstwereld verovert. Tevergeefs uiteraard. De conservatieve mentaliteit die nog wordt versterkt
door de opkomende Vlaamse beweging, brengt louter middelmaat voort. Echte talenten gedijen
niet in die verstikkende omgeving: Henry van de Velde bouwt een internationale carriére uit, zijn
vriend Max Elskamp wordt balling in eigen stad. Het impressionisme loopt in een wijde boog om
de provinciestad heen. Het leven in de nieuwe stedelijke context is geen motief voor de plaatselijke
schilders. Zoals in de Vlaamse literatuur van de tijd trekt men naar het ‘authentieke’ platteland. De
fotografie rest als enige getuige van de stad die onherroepelijk verandert.

De ontwikkeling van de techniek begeleidt de economische groei, en de fotografie evolueert
mee. Wat voor de pioniers nog een magische handeling was, wordt een alledaagse gebeurtenis,
goedkoop en alomtegenwoordig. De nieuwe fotografen zijn niet langer omgeschoolde kunstenaars,

compositie en lichtwerking worden vlakker, missen inspiratie. Patina, charme en suggestie maken
plaats voor zo ‘realistisch’ mogelijke registratie. In ‘de maatschappijen waarin de kapitalistische
productiewijze heerst maakt dat naieve realisme echter niets zichtbaar. Zonder verklarende
constructie zegt de ‘weergave van de werkelijkheid’ alleen maar iets over de buitenkant van de
werkelijkheid. Die foto’s leren ons pas iets over het ware leven als de maatschappelijke betrekkingen
worden onthuld die versteend zijn in de gebouwen, bevroren in de nog ongemakkelijke poses.
Dit geldt voor het werk van vergeten beroepsfotografen, al dan niet in opdracht van overheid of
bedrijven, en net zo goed voor de voorlopers van de snapshor. Zonder gebruiksaanwijzing zijn
het gewoon beelden van vroeger. Men denkt dat het bekijken van die oude foto’s volstaat om
zich in het verleden te verplaatsen. Men vergeet de bewuste en onbewuste beweegredenen van
de makers, de heel verscheiden functies van die foto’s: souvenir, reclame, propaganda, primitieve
citymarketing. Men gaat ervan uit dat de visuele overblijfselen van die tijd de meest representatieve
zijn, dat beelden ‘objectiever’ zijn dan teksten. Alleen voor wie rekening houdt met de complexe
context verduidelijken de foto’s de bedoeling en betekenis van de gebouwen, de macht en rijkdom
die ze uitdrukken. — In dezelfde jaren komt een tegenbeweging op gang die fotografie tot kunst
wil maken. Aanvankelijk imiteert ze de schilderkunst, onder meer het clair-obscur, maar weldra
ontwikkelt ze een specifieke beeldtaal. Die tendens lijkt afwezig in Antwerpen.

Meer dan een sociaal slagveld is de stad een podium waarop opeenvolgende generaties van
machthebbers altijd weer hetzelfde, nauwelijks herschreven stuk opvoeren. Het machtsvertoon in
steen geeft de bewoners de indruk dat ze delen in die grootsheid en uiteindelijk stemmen ze ermee
in dat de stad wordt ingericht tegen hun echte belangen. De stad was toen ook al koopwaar. Om
de openbare gebouwen, de 6o meter brede ringboulevard en het nieuwe stadspark te financieren
volstond een grote lening niet. Van de terreinen die waren vrijgekomen na het slopen van de oude
omwalling verkocht de stad 65 hectaren aan de Sociézé Immobiliére d’Anvers, opgerichtdoor een Parijse
vastgoedspeculant. Handelsgeest laat de boulevard verloederen tot een stadssnelweg afgezoomd
door kantoorkolossen en banale flats. Men acht het niet langer nodig om de allesoverheersende
hebzucht mooi in te kleden. De pleinen die niet zoals de Grote Markt worden vervalst tot period
rooms voor toeristen, worden brede straten, zoals de huidige Rooseveltplaats. Er is geen plaats
meer voor markten, circus en vuurwerk. Het collectieve leven verdwijnt en tegelijk ook elke agora.
Het hele terrein wordt door de economie veroverd. Corporate identities bepalen het stadsbeeld.
Openbare gebouwen zijn niet meer te onderscheiden van de dominante bedrijfsarchitectuur. Bij
voorbeeld: het heeft geen zin te treuren om de sloop van het Zuidstation, maar grover belediging
dan het ‘iconische’ gerechtshof dat er nu staat is ondenkbaar: in de metropool wordt nu recht
gesproken in een gepimpte luchthaventerminal.

Maar was een andere stad mogelijk geweest?

Jan Ceuleers



INTRODUCTION

Apres Pouvrage Antwerpen verloren stad (1860-1885), son initiateur, Ronny Van de Velde, nous
fait parcourir dans un deuxi¢me livre de photographies une ville qui se réveille peu a peu apres
un long sommeil. Les quais de 'Escaut sont redressés, 'ancien rempart de la ville est démoli. Le
trafic maritime explose : de nouveaux bassins sont creusés, de nouveaux hangars sont construits.
A Pinstar de la Ringstrasse 2 Vienne, on trace un véritable boulevard avec des rangées d’arbres et
des jardins publics. Ici aussi, le boulevard circulaire ceint le centre historique de la ville et dessine
un parcours le long de nouveaux bitiments publics dont la valeur symbolique dépasse encore
la valeur utilitaire. Les propriétaires et les gestionnaires de la ville prennent conscience de la
puissance idéologique de l'architecture et de 'urbanisme. Loptimisme du boom économique
ne connait pas de limite ; on construit le décor d’une atmosphere de féte durable. Sur ce qu'on
a appelé « les avenues » & Anvers, tous les aspects de la vie sociale bien ordonnée sont présents,
du nord au sud : le commerce, 'art, instruction, le divertissement, la religion, la finance, le
droit et la justice. Des entrepdts qui voient arriver et repartir toujours plus de marchandises,
la place de la Commune avec le théitre, I'athénée et I'opéra avoisinant ; un peu plus loin, on
traverse le carrefour qui relie « la nouvelle cathédrale du chemin de fer » 4 'ancienne cathédrale ;
a gauche, apres le college des Jésuites et son église néo-gothique, s'étend le square qui fait face 2
I'entrée principale du parc de la ville ; en face, ol se trouvait des si¢cles durant acces principal
a la ville, s'érige a présent le chateau fort de la Banque Nationale ; un peu plus loin, le palais de
justice indique la transition vers le nouveau quartier dit du « Sud » et dans la percée qui donne
sur 'immense édifice néo-classique qui abrite désormais le Musée des Beaux-Arts, on apercoit
une synagogue. La gare du Midi, située 2 I'extrémité sud du boulevard, rappelle que cette artere
a également été construite pour canaliser le trafic croissant. La ceinture de rues ol s’alternent
maisons de maitre et monuments n’est pas le prolongement de la vieille ville, mais le prélude des
nouveaux quartiers qui constituent I'extension de la ville. A partir du boulevard, I'urbanisation
sétend le long des routes de sortie et annonce I'émergence de quartiers comme le Sud ou le
Zurenborg que des promoteurs immobiliers développent. Au centre-ville, les voies d’acces sont
élargies, on prévoit des emplacements pour des boutiques, de grands magasins, des banques
et des bureaux, mais on n’assainit qu'a peine les vieux quartiers ol résident encore beaucoup
de gens. Entre 1884 et 1900, la population augmente de 200 000 4 300 000 habitants. Hormis
quelques projets de logements sociaux, les classes les plus défavorisées restent mal logées. En
1914, les petites maisons décrépites des quartiers ouvriers comptent en moyenne encore onze
habitants par habitation. Aussi le boulevard n’est-il qu'un cache-misere.

Anvers, métropole du commerce et des arts. La nouvelle infrastructure culturelle et les nombreuses
statues de héros locaux suggerent que les arts évoluent a pied d’égalité avec la croissance économique
rapide de la ville. Mais tout cet orgueil de pierre ne suffit pas & réduire le fossé entre la gestion
moderne et fructueuse des affaires dans un port international et l'attitude réactionnaire de la
bourgeoisie et de ses fournisseurs. Si les nouveaux patrons aiment faire le paralléle avec 'Age d’or
d’Anvers, ils manquent toutefois d’imagination. La Grande Place est la meilleure illustration des
dommages irréversibles commis par « 'architecture imitative d’accompagnement » qui ne prendra
fin qu'en 1970. Hormis 'Hétel de Ville, il ne subsiste plus que quelques fagades d’origine. La
reconstruction d’un passé imaginaire pose les fondements d’une vulgaire ville d’attractions. Dans
le méme esprit, on construit Le Vieil Anvers comme clou de 'Exposition universelle de 1894, ot des
notables déguisés en contemporains de Rubens se font photographier pendant qu’ils dégustent des
plats typiquement flamands dans un décor factice de bois et de biches peints. Théatre de patronage
qui présage la disneyification du centre historique de la ville. Des édifices importants sauvés de la
démolition sont isolés en tant que monuments. De méme que des ceuvres d’art dans un musée, ils
perdent A jamais le lien avec la vie quotidienne. A cette méme époque, des musées voient le jour
les uns apres les autres : le Musée des Arts décoratifs 4 la Vleeshuis, le Musée Plantin-Moretus, le
Musée du Folklore, le Musée d’Histoire naturelle au Parc zoologique, le Musée du commerce, de
Iindustrie et de I'ethnographie, le Musée de I'’Antiquité au Steen, le Musée des Beaux-Arts. La
scene artistique locale est convaincue que des peintres comme Wappers, Leys et De Keyser ont
ranimé « Ecole picturale flamande » et ont développé un style qui incarne avec fidélité la véritable
nature du peuple. Artistes, critiques d’art et public partagent I'idéal du « juste milieu ». CAcadémie
d’Anvers se considere comme le dernier bastion d’un savoir-faire séculaire. On engage la lutte contre
'avant-garde qui conquiert le monde 2 partir de Paris, la cosmopolite. En vain, bien entendu. La
mentalité conservatrice, que le mouvement nationaliste flamand émergent consolide, ne produit
que de la médiocrité. Les véritables talents ne peuvent pas s'épanouir dans cet environnement
oppressant : Henry van de Velde poursuit une carritre internationale, son ami Max Elskamp est un
exilé dans sa propre ville. Limpressionnisme évince la cité provinciale en la contournant de loin. Les
peintres locaux ne se sentent pas inspirés par les motifs de la vie dans le nouveau contexte urbain.
Tout comme la littérature flamande de I'époque, ils lui préferent « authenticité » champétre. Ainsi,
la photographie reste le seul témoin des changements irrévocables de la ville.

Le développement de la technique va de pair avec la croissance économique, et la photographie
évolue simultanément. Ce que les pionniers considéraient encore comme une action magique
devient un événement quotidien, bon marché et omniprésent. Les nouveaux photographes ne sont
plus des artistes reconvertis, les compositions et les éclairages deviennent plus banals et manquent
d’inspiration. La patine, le charme et la suggestion cédent la place & une restitution aussi « réaliste »
que possible. Dans « les sociétés dans lesquelles régne le mode de production capitaliste », ce
réalisme naif ne révele cependant rien : sans construction déclarative, la « reproduction de la
réalité » n'illustre que I'aspect extérieur de la réalité. Les photographies nous apprennent seulement
quelque chose sur la vraie vie quand elles dévoilent les rapports sociaux pétrifiés dans les immeubles,
figées dans des poses encore inconfortables. Cela vaut tout autant pour I'ceuvre de photographes
professionnels oubliés, au service — ou pas — d’autorités publiques ou d’entreprises privées, que
pour les précurseurs de I'instantané. Sans mode d’emploi, il sagit uniquement d’images d’antan.
On pourrait croire qu’il suffit de regarder des photographies anciennes pour se déplacer dans le
passé, mais ce serait oublier les motivations conscientes et inconscientes des photographes et les
fonctions tres diverses de la photographie : souvenir, publicité, propagande, marketing urbain
primitif... On part de I'idée que les vestiges visuels de ce temps sont les plus représentatifs, que
des images sont plus « objectives » que des textes. Or ce nest qu'a celui ou celle qui tient compte
du contexte complexe que les photographies sont susceptibles de fournir une clarification quant a
Iobjectif et la signification des batiments, quant au pouvoir et 4 la richesse qu'ils affichent.

Au cours des mémes années nait un mouvement opposé qui souhaite hisser la photographie
au rang d’art a part entiere. Initialement, il imite I'art pictural, entre autres le clair-obscur, mais il
élabore bientot un langage visuel spécifique. Cette tendance parait absente & Anvers.

Plus qu'un champ de bataille social, la ville est une scéne sur laquelle des générations successives
de détenteurs de pouvoir montent toujours la méme piece qu'ils réécrivent a peine. La démonstration
de force par la pierre donne aux habitants 'impression qu’ils partagent ce faste. Ainsi, ils acceptent
que la ville soit aménagée a leur détriment. La ville était déja une marchandise a I'époque. Pour
financer les batiments publics, le boulevard circulaire de 60 metres de large et le nouveau parc de
la ville, un grand emprunt n’a pas suffi. La municipalité a vendu 65 hectares des terrains libérés
apres la démolition de 'ancien rempart a la Sociéeé Immobiliére d’Anvers, fondée par un spéculateur
immobilier parisien. Uesprit commergant laisse le boulevard se dégrader en autoroute urbaine
bordée d’immeubles de bureaux et d’appartements colossaux et quelconques. 1l ne semble méme
plus nécessaire de parer la cupidité dominante de ses plus beaux atours. Les places publiques qui,
contrairement a la Grand-Place, ne sont plus travesties en period rooms pour touristes deviennent
de larges rues comme la place Roosevelt actuelle. Il n’y a plus de place pour les marchés, les cirques,
les feux d’artifice. La vie collective disparait et avec elle toutes les agoras. Le terrain tout entier est
pris d’assaut par 'économie. Des identités visuelles commerciales définissent I'image des rues. Les
édifices publics ne se distinguent plus de I'architecture d’entreprise prédominante. S’il est inutile
de regretter le démantelement de la gare du midi, le palais de justice « iconique » qui se dresse
aujourd’hui 4 sa place est un affront d’'une grossiereté inimaginable : dans la métropole, la justice
est 4 présent rendue dans un terminal d’aéroport agrémenté.

Mais out donc une autre ville aurait-elle été possible ?

Jan Ceuleers



INTRODUCTION

After Antwerp: Lost City (1860-1885), in a second photography book compiler Ronny Van de
Velde wends his way through a city awakening from a protracted slumber. The quays along the
river Scheldt are straightened, the ancient ramparts demolished. Shipping traffic rises dramatically:
new docks excavated, new warehouses constructed. Following the example of Vienna’s Ringstrasse,
a new boulevard is created with accompanying rows of trees and public gardens. Here, too, the ring
road is built around the old city as a route interspersed with new public buildings whose symbolic
value even surpasses their actual utdlity. The owners and managers of the city understand the
ideological power of architecture and urban design. The optimism of the economic boom knows
no bounds; a decor is built reflecting a protracted celebratory mood. All aspects of a well-ordered
civil society are encompassed along the boulevard, from north to south: commerce, art, learning
and leisure, religion, finance and law. From the port’s warechouses where ever more merchandise
moves in and out, to the Gemeenteplein with its theatre, Atheneum and adjacent opera house; a
bit further on, one crosses the traffic axis connecting the new ‘railway cathedral’ (Central Station)
with the old cathedral at the Groenplaats; left, beyond the Jesuit college and its neo-gothic church,
the square giving onto the main entrance to the new City Park; on the opposite side, which
for centuries-long provided the main access to town, we find the citadel of the National Bank;
just a bit further on is the main Courthouse, marking a point of transition to the new Zuidwijk
(southern district); on a street perpendicular to the boulevard is a synagogue, leading to the site
of the new Museum for Fine Arts. The Zuidstation as endpoint of the boulevard reminds us that
this inner ‘ring road’ was also constructed to handle the increasing traffic burden. This urban belt
of grand townhouses interspersed with monuments is no mere extension of the old town; rather,
it is directed towards the new districts of the expanding city. Building extends from the boulevard
along major road routes, setting the tone for neighborhoods like ‘het Zuid” or Zurenborg, built
by property developers. Roads in the inner city are widened, making room for stores, banks and
offices, but the old neighborhoods are but barely granted refurbishment. Between 1884 and 1900,
Antwerp’s population grows from 200,000 to 300,000 inhabitants. Despite a number of social-
housing projects, the lower class is poorly accommodated. In 1914, an average of 11 persons live
in small, decrepit buildings of workers’ neighborhoods. The boulevard also provide a fig leaf for

much misery.

Anvers, métropole du commerce et des arts. The new cultural infrastructure and the many statues
devoted to local heroes suggest that the arts keep pace with the city’s rapid economic growth.
Buc all this pride set in stone is not sufficient to close the gap between the modern, successful
way of doing business in a world port and the culturally reactionary stance of the bourgeoisie
and its suppliers. The new bosses like to see themselves in the mirror of Antwerp’s golden age,
but they lack the requisite imagination. The Grote Marke (the city’s main square) is a premier
example of the irreparable damage wrought by ‘imitative accompaniment architecture,” something
that saw its end only in 1970. Aside from the Stadhuis (city hall), there remain but few original
fagades. The reconstruction of an imaginary past laid the foundations for a vulgar ‘fun city’. In
this same perspective, elaboration of a whole «village» of Olde Antwerp acts as the punch line
for the city’s World’s Fair of 1894. The level: notables have themselves photographed dressed as
contemporaries of Rubens, while tasting real Flemish dishes in a decor of wood and painted canvas.
Amateur theatre that foreshadows the disneyfication of the old city. Important buildings are spared
demolition and isolated as monuments. Like works of art in a museum they forever after lose
their connection to daily life. This same period, as well, sees the opening of one museum after the
other: the Applied Arts Museum in the Vleeshuis, the Plantin-Moretus Museum, the Museum for
Folklore, the Natural History Museum at the City Zoo, the Museum for Commerce, Industry
and Ethnography, the Ancient Arts Museum at the Steen, and the Museum for Fine Arts. On the
art scene, the prevailing conviction is that artists such as Wappers and Leys and de Keyser had
reawakened the ‘Flemish School’ of painting, developing a style faithfully interpreting the Flemish
national character. Artists, critics and public all share the ideal of the ‘Golden Mean’. The Antwerp
Academy of Art sees itself as the last bastion of a centuries-old craftsmanship. Battle is entered with
the avant-garde of cosmopolitan Paris that is conquering the art world but this combat, indeed,
was to no avail. The conservative mentality that is reinforced by the rising Flemish movement,
produces nothing beyond the ordinary. True talent does not prosper in this stifling environment:
Henry van de Velde builds an internationally-based career; his friend Max Elskamp becomes an
exile in his own city. Impressionism gives this provincial town a wide berth. Life within the new
urban context is no motif for the local painters. Just as in Flemish literature of the time, there is a
withdrawal to the ‘authentic’ countryside. Photography remains as sole witness to the irrevocably
changing city.

Technological advances accompany the economic growth, and photography evolves alongside
it. That which for the pioneers was still a magical process, now becomes something everyday,

cheap and omnipresent. The new photographers are no longer retrained artists, composition
and effects of light become flatter, lack in inspiration. Patina, charm and suggestion make room
for as ‘realistic’ as possible photographic recording. In ‘societies in which the capitalist mode of
production prevails’ this naive realism, however, renders nothing truly visible. Without explanatory
construction, the ‘reproduction of reality’ only has something to say about external reality. These
photographs only teach us something about real life when societal relationships are revealed
petrified in buildings, frozen in awkward poses. This goes for the work of forgotten professional
photographers, commissioned (or not) by government departments or private companies, and as
well for the forerunners of the snapshor. Without a ‘user’s guide’ they are just pictures of earlier
days. One believes that looking at these old photographs suffices to transport one back to the
past. One forgets the conscious and unconscious motives of the makers, the very varied functions
of these photographs: souvenir, advertisement, propaganda, primitive city-marketing. It is taken
as a commonplace that the visual remains of that time are the most representative, that pictures
are more ‘objective’ than words. Only for those who take account of the complex context, do the
photographs clarify the aim and significance of the buildings, the power and wealth that they
express. — In the same years there arises a counter-movement desirous of making photography
an art form. Originally they imitated painting — for example, with chiaroscuro — but they soon
developed a specific visual language. This tendency seems absent in the Antwerp of the day.

More than a social battlefield, the city is a podium upon which successive generations of
powers-that-be always perform the same, barely re-written piece. The show of strength in stone
gives inhabitants the impression that they too share in this grandiosity, and in the end they consent
to the city being developed against their own real interests. Even back then, we have the city as
commodity. In order to finance the public buildings, the 60 meter-wide ring boulevard and the new
City Park, a large loan did not suffice. Of the terrains that became available following demolition
of the ancient ramparts, some 65 hectares were sold by the city to the Sociéré Immobiliére d’Anvers,
a company founded by a Parisian real-estate speculator. A mercantile mind-set sees the boulevard
corrupted into an urban highway edged by colossal offices and banal apartment buildings. It
is considered no longer necessary to provide the all-dominating greed with pretty dress. Public
squares — not adulterated into period rooms for tourists as was the case for the Grote Marke —
became wide streets, like the present-day Rooseveltplaats. No longer is there room for markets,
circuses and fireworks. Collective life disappears concomitantly with loss of open public spaces.
The entire urban playing field bows to economic conquest. Corporate identities determine the
city’s countenance. Public buildings are no longer distinguishable from the prevailing business
architecture. For example: there is no sense in mourning the demolition of the Zuidstation, but
a more crass insult than the ‘iconic’ Courthouse that stands there now is unimaginable: in the
metropolis of today’s Antwerp, justice is rendered in a building akin to a pimped-up airport
terminal.

But had a different city indeed been possible?
Jan Ceuleers
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1. Hoofdstation of OQoststatie (nu Koningin Astridplein), ca. 1890



2. Hoofdstation of Ooststatie (nu Koningin Astridplein), ca. 1890



3. De Keyserlei, richting Hoofdstation, ca. 1890 5. De Keyserlei, richting Hoofdstation, ca. 1890
4. Hoofdstation (nu Koningin Astridplein), ca. 1890 6. Schoonmaak op de Meir, ca. 1890



7. Dierentuin, muziekpaviljoen, ca. 1893
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8. Dierentuin, roofdierengebouw, ca. 1890 10. Dierentuin, melkerijgebouw, na 1898
9. Dierentuin, natuurhistorisch museum, ca. 1890 11. Dierentuin, lama’s voor Egyptische tempel, 1860



12. Dierentuin, Egyptische tempel, ca. 1890
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13. Dierentuin, nijlpaarden met op achtergrond Centraal Station in aanbouw, na 1895

14. Beeld Indiaanse ruiter door twee jaguars aangevallen, Dierentuin, na 1869
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15. Dierentuin, roofvogelkooi, ca. 1893 17. Dierentuin, voedermoment zeehonden, ca. 1893
16. Dierentuin, dame en giraf, ca. 1893 18. Dierentuin, ritje op de olifant, ca. 1893
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19. Centraal Station in aanbouw (links het oude station), 1895



20. Dubbele watertoren, Simonsstraat, 1898



21. Het nieuwe Centraal Station aan het Statieplein (nu Koningin Astridplein), 1905
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22. Het nieuwe Centraal Station, vanuit De Keyserlei, 1905



23. Halles Centrales of ‘Criée’ op de Kunstlei, na 1892
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26. Hoek De Keyserlei en Van Ertbornstraat (naar het noorden), ca. 1900
27. Hoek De Keyserlei en Van Ertbornstraat (naar het noorden), na 1918

24. Hoek Kunstlei (nu Frankrijklei) en De Keyserlei, na 1892
25. Halfvasten op De Keyserlei, ca. 1890



28. Koninklijk Atheneum, Gemeenteplaats (nu Franklin Rooseveltplaats), na 1884 30. Koninklijke Vlaamse Opera, Kunstlei (nu Frankrijklei), na 1907
29. Nederlandse Schouwburg, Kipdorpbrug, na 1874 31. Koninklijke Vlaamse Opera, achtergevel, Van Ertbornstraat, na 1907
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32. Gemeenteplaats (nu Franklin Rooseveltplaats) met Nederlandse Schouwburg op achtergrond, vé6r 1895



33. Nederlandse Schouwburg, Kipdorpbrug, na 1874 35. Marktvrouwen komen aan op Gemeenteplaats (nu Franklin Rooseveltplaats), voér 1895
34. Viskramen op Gemeenteplaats (nu hoek Franklin Rooseveltplaats/Osystraat), v66r 1895 36. Marktvrouwen komen aan op Gemeenteplaats (nu Franklin Rooseveltplaats), voér 1895



37. Handelslei (nu Itali¢lei), na 1913
38. Handelslei (nu Italiélei), na 1913
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39. Handelslei (nu Itali¢lei), na 1913
40. Handelslei (nu Irali€lei), richting Paardenmarkt, na 1913
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41. Nederlandse Schouwburg, Kipdorpbrug, na 1874 43. Nederlandse Schouwburg, Kipdorpbrug, na 1874
42. Straatleven, ca. 1900 44. Nederlandse Schouwburg, Kipdorpbrug, na 1874
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45. Nederlandse Schouwburg, Kipdorpbrug, na 1874
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46. Kipdorpbrug, naar Sint Jacobsmarke (links Kipdorpvest en Lange Nieuwstraat), véér 1901
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47. Leysstraat, vanuit Teniersplaats, vo6r 1898
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48. Standbeeld David Teniers op Teniersplaats, richting Leysstraat, v66r 1898 49. Standbeeld David Teniers op Teniersplaats, rechts Kipdorpvest, v46r 1898



50. Begin van de Meir (richting Schelde), links Otto Veniusstraat, vor 1898
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s1. Leysstraat, richting Centraal Station (links Jezusstraat), voér 1898
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53. Lange Nieuwstraat, zicht op Korte Nieuwstraat en kathedraal, ca. 1890
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55. Sint-Jacobstraat, richting Prinsesstraat, 1899

54. Hoek Keizerstraat en Prinsesstraat, richting Sint-Jacobskerk, v46r 1890.



56. Meir nr. 54, ca. 1890



57. Hoek Lange Nieuwstraat en Borzestraat, ca. 1893



58. Handelsbeurs, centrale vergaderruimte, na 1872
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59. Handelsbeurs, centrale vergaderruimte met galerij, na 1872




60. Meir, richting Centraal Station, ca. 1900
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61. Meir, richting Centraal Station, ca. 1900
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62. Metir, richting Centraal Station, links Twaalfmaandenstraat, ca. 1900
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64. Hoek Sint-Katelijnevest en Lange Nieuwstraat, richting Sint-Carolus Borromeuskerk, ca. 1900

63. Korte Nieuwstraat, richting Lange Nieuwstraat, ca. 1900
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65. Korte Nieuwstraat, 1890
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66. De Lanssteek van Rubens klaar voor transport, 11 juli 1890 — Vooraan leden van de ‘commissie van plaatsing’,
v.L.n.r. Paul Nicolié, Frangois Lamoriniére, Baron van Havre, Pierre Koch, Theofiel Smekens




wr
HATTHMEDS 1 %4 ¥ EE.
AR BT L SRELES
£ TELERAS LEERLEE,
I8 QL TERSEE | ETRL RS
[E R 44 EFTFTe

MATRIED 4 ¥a™ BREE,

67. Stadswaag, richting Venusstraat, ca. 1892 68. Mutsaardstraat, tuin Koninklijke Academie voor Schone Kunsten, ca. 1900
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69. Zuidzijde van Sint Carolus-Borromeuskerk en binnenplein van Handelshogeschool, Korte Nieuwstraat, na 1900

70. Sint-Carolus Borromeuskerk, Hendrik Conscienceplein, ca. 1900
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71. Standbeeld Hendrik Conscience, Hendrik Conscienceplein, na 1883
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72. Leeszaal van stadsbibliotheek (nu Nottebohmzaal), Hendrik Conscienceplein, na 1883
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73. Leeszaal van stadsbibliotheek (nu Nottebohmzaal), Hendrik Conscienceplein, na 1883
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74. Panorama met Sint-Carolus-Borromeus en Sint-Jacobskerken, ca. 1890



75. Lijnwaadmarkt, ca. 1890



76. Lijnwaadmarks, richting Blauwmoezelstraat, ca. 1890
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77. Melkmarks, richting Lange Koepoortstraat, rechts Vleminckstraat, ca. 1890



78. Groenplaats, kathedraal en standbeeld van Rubens, ca. 1890



79. Groenplaats, kathedraal en standbeeld van Rubens, ca. 1865 80. Groenplaats, richting kathedraal, ca. 1893
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81. Groenplaats, bloemenmarke (links Jan Blomstraat), ca. 1895 83. Groenplaats, bloemenmarke, richting Eiermarke, ca. 1895
82. Groenplaats, bloemenmarkt (links Jan Blomstraat), ca. 1895 84. Groenplaats, bloemenmarke, richting noorden, ca. 1895
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85. Groenplaats, kathedraal en standbeeld van Rubens, ca. 1890
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86. Groenplaats, vanuit kathedraal, vé6r 1878



88. Hoek Handschoenmarkt/Blauwmoezelstraat, ca. 1890

87. Handschoenmarke, put van Quinten Matsijs, zicht op Blauwmoezelstraat, v66r 1875
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89. Handschoenmarkt, ca. 1890 90. Handschoenmarkt, put van Quinten Matsijs, ca. 1900



or. Eiermarkt, richting Groenplaats, ca. 1895-1900
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92. Grote Mark, zuidzijde, ca. 1830 93. Kathedraal, richting westen, ca. 1900
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95. Grote Markt, ca. 1887-1889

94. Hoek Grote Markt en Braderijstraat, na 1900



96. Stadhuis, Grote Markt, ca. 1900




97. Marke op de Grote Mark, ca. 1895



98. Markt op de Grote Markt, ca. 1895 100. Grote Markt met fotograaf en toeschouwers, ca. 1895
99. Markt op de Grote Mark, ca. 1895




1o1. Markt op de Grote Markt, ca. 1895 103. Markt op de Grote Mark, ca. 1895
102. Marke op de Grote Mark, ca. 1895 104. Markt op de Grote Mark, ca. 1895



105. Markt op de Grote Markt, ca. 1890
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106. Groepsportret van marktvrouwen voor stadhuis, ca. 1895 107. Grote Markt, richting westen, ca. 1895



108. Panorama vanop kathedraal, richting noordwesten, na 1900



ichting Zilversmidstraat, ca. 1900

109. Gildenkamersstraat, ri



110. Panorama vanop stadhuis, richting noorden, links Vleeshuis en midden Sint-Pauluskerk, na 1900
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111, Panorama richting noorden, Sint-Pauluskerk en haven, ca. 1893



112. Visverkopers op Veemark, ca. 1892 113. Visverkopers op Veemarke, ca. 1892



114. Veemarkt en Sint-Pauluskerk, ca. 1885
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159. Engelse stakingsbrekers — ‘ratten’ — tijdens de grote havenstaking van 1907

160. Engelse stakingsbrekers — ‘ratten’ — tijdens de grote havenstaking van 1907



161. Garde civique tijdens de grote havenstaking van 1907




162. Garde civique tijdens de grote havenstaking van 1907 163. Garde civique tijdens de grote havenstaking van 1907



164. Bonapartesluis, ca. 1878-1880
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165. Loodswezen, aanmeldpunt voor emigranten, ca. 1900
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166. Willemdok, richting Koninklijke Stapelhuis, voér 1901 168. Willemdok, richting Verbindingsdok naar Kattendijkdok, na 1869
167. Willemdok, richting Koninklijke Stapelhuis, v66r 1901



169. Dokwerkers laden en lossen, ca. 1900 170. Personeel van de Union Pétroliere Européenne, ca. 1906



171. Rijnkaai, wachtend op aankomst van een Red-Star-Line-schip, ca. 1900 173. Rijnkaai, wachtend op aankomst van een Red-Star-Line-schip, ca. 1900
172. Rijnkaai, emigranten wachten om in te schepen aan boord van een Red-Star-Line-schip, ca. 1900 174. Inschepen aan boord van passagiersboot, ca. 1900



175. Aankomst van overzetboot 176. Zicht op rede van linkeroever, richting noorden, in het midden Kursaal met steiger, v6ér 1900



177. Zicht op de rede vanuit linkeroever, tijdens aanleg van noordelijke kaaimuren, v66r 1884.



178. Linkeroever, clubhuis Société Royale Nautique Anversoise (ter hoogte van Waaslandtunnel), rechts clubhuis van de concurrentie, de Royal Yachtclub Anversoise, ca. 1885 180. Linkeroever, speeltuin van het Kursaal, ca. 1890
179. Linkeroever, terras van het Kursaal, ca. 1890 181. Linkeroever, waterpret in afwateringsgracht van Fort Vlaams Hoofd, ca. 1900
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182. Linkeroever, Sint-Annadorp, Scheldedijk en veerdam (ter hoogte van Sint-Jansvliet), ca. 1900
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183. Linkeroever, speeltuin van het Kursaal, ca. 1900 184. Linkeroever, strandpose, ca. 1900
185. Linkeroever, strandpose, ca. 1900
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186. Zicht op de rede vanuit linkeroever, clubhuis van de Société Royale Nautique Anversoise, ca. 1900
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187. Zicht op de rede vanuit linkeroever, v.l.n.r. Vleeshuis, Steen, kathedraal, ca. 1900



188. Zicht op de rede vanuit Scheldeboch, ca. 1900
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189. Hugo Piéron-Loodts. De Alberta, het koninklijke jacht van Leopold II, vaart de haven uit, ca. 1900



190. Zicht op de rede vanuit linkeroever (aanlegsteiger yachtclub), ca. 1900
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191. Zicht op link