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James Ensor (1860-1949)
Keerzijde: Studie van silhouetten en handen, ca. 1880

Studie van zijn atelier met stoel, mand en 
personages (op keerzijde: studie van 
silhouetten en handen), ca. 1880

Zwart krijt op papier
215 x 174 mm
Gesigneerd Ensor midden onderaan

Herkomst
Privéverzameling, New York

Literatuur
Lies De Maeyer, Modernistische aspecten in Ensor 
silhouette tekeningen en aquarellen van 1880-1882. 
Museummagazine KMSKA, 1985, 3-4, pp. 48-61, ill.

Étude de son atelier avec chaise, panier et 
figures (verso : étude de silhouettes et de 
mains), vers 1880

Craie noire et crayon sur papier
215 x 174 mm
Signé Ensor en bas au milieu

Provenance
Collection privée, New York

Littérature
Lies De Maeyer, Modernistische aspecten in Ensor 
silhouette tekeningen en aquarellen van 1880-1882. 
Museummagazine KMSKA, 1985, 3-4, pp. 48-61, ill.
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James Ensor (1860-1949)
Silhouetten, ca. 1880
Privéverzameling, Gent

James Ensor (1860-1949)
Silhouetten, ca. 1879-1880
Privéverzameling

Studie van een koetsier, ca.1879-1880

Aquarel, lavis, houtskool en inkt op papier
167 x 85 mm

Herkomst
Nalatenschap van de kunstenaar
Alexandra Daveluy, Oostende
M. Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Étude de charretier, vers 1879-1880

Aquarelle, lavis, fusain et encre sur papier
167 x 85 mm

Provenance
Succession de l’artiste
Alexandra Daveluy, Ostende
M. Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles
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James Ensor (1860-1949)
Musique Rue de Flandre, 1891
Verzameling KMSK, Antwerpen

James Ensor (1860-1949)
La rue de Flandre sous le soleil, 1881
Privéverzameling

De Vlaanderenstraat in Oostende en studies, 
1874-1882 (op keerzijde: Antiek interieur, 
1873-1875) (zie p. 30)

Zwart krijt en potlood op papier
220 x 275 mm
Gesigneerd en gedateerd ENSOR 82 rechtsonder

Herkomst
Galleria Ciranna, Milaan

Tentoonstelling
Milaan, Galleria Ciranna, James Ensor, 1963

Literatuur
Galleria Ciranna, James Ensor, Milaan, 1963,  
cat. nr. 4 ill.

Rue de Flandre à Ostende et études,  
1874-1882 (verso : Intérieur antique, 
1873-1875) (voir p. 30)

Craie noire et crayon sur papier
220 x 275 mm
Signé et daté ENSOR 82 en bas à droite

Provenance
Galleria Ciranna, Milan

Exposition
Milan, Galleria Ciranna, James Ensor, 1963

Littérature
Galleria Ciranna, James Ensor, Milan, 1963,  
cat. n° 4 ill.
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James Ensor (1860-1949)
La dame au brise-lames, 1880
Verzameling KMSK, Antwerpen

Studie, ca.1880-1881

Aquarel en gouache op papier
171 x 223 mm
Gesigneerd Ensor rechtsonder

Herkomst
Nalatenschap van de kunstenaar
Alexandra Daveluy, Oostende
M. Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Étude, vers 1880-1881

Aquarelle et gouache sur papier
171 x 223 mm
Signé Ensor en bas à droite

Provenance
Succession de l’artiste
Alexandra Daveluy, Ostende
M. Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles
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James Ensor (1860-1949)
Portret Augusta Boogaerts (1870-1951)
Zwart krijt op papier, 217 x 141 mm
Privéverzameling, Antwerpen

Avenue de la Chasse, Bruxelles
(de Jachtlaan), ca. 1938

Kleurpotlood op papier
200 x 140 mm
Gesigneerd Ensor linksonder

Herkomst
Privéverzameling, Brussel

Literatuur
Paul Haesaerts, James Ensor, Abrams, New York, 
1959, p. 311, nr. 86 ill.

Avenue de la Chasse, 
Bruxelles, vers 1938

Crayon de couleur sur papier
200 x 140 mm
Signé Ensor en bas à gauche

Provenance
Collection privée, Bruxelles

Littérature
Paul Haesaerts, James Ensor, Abrams, New York, 
1959, p. 311, n° 86 ill.
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TWEE SCHETSBOEKEN

Meerdere tekeningen, de twee schetsboeken en de vier 
schilderijtjes in dit ensemble komen uit de collectie Jozef 
Janssen die een 500-tal tekeningen en schilderijen kocht na 
het overlijden van Ensor in 1949 van de familie Daveluy.1

De meeste tekeningen uit dat immense lot werden net 
voor de opening van de eerste postume retrospectieve, 
georganiseerd in 1951 door het KMSK Antwerpen, 
aan het museum verkocht. Een, al dan niet volledig, 
schetsboek vinden is een zeldzaamheid. In deze ten-
toonstelling worden twee schetsboeken getoond, één 
met de voor- en achterkaft en één gedeeltelijk schets-
boek. Niet alle bladen zijn betekend. Het losbladig 
exemplaar meet 228 x 173 mm, het exemplaar met ge-
marmerde kaft 210 x 165 mm. 

Herwig Todts, conservator aan het KMSK Antwerpen, 
heeft de losse tekeningen grondig bestudeerd. Die schetsen 
en tekeningen zijn niet gefixeerd waardoor ze op de verso-
zijde van het blad ervoor een wazig spoor van de tekening 
in spiegelbeeld nalaten. Daardoor heeft hij een reeks (delen 
van) schetsboeken kunnen samenstellen. Hij vermeldt de 
formaten 196 x 259 mm. Een formaat dat groter is dan de 
schetsboeken van 225 x 170 mm die Ensor later, vooral tij-
dens de eerste helft van de jaren 1880 zou gebruiken.2

Hierbij noteren we ter info nog enkele afmetingen 
van schetsboeken of losse tekeningen uit de collectie 
Jozef Janssen:
137 x 225 mm: G. Rowney & co Whatman Paper Sketch 
book – ring bound (waardoor er twee gaatjes in het schets-
blad zijn) met stempel succursale de la coopérative artistique 
56 rue de Namur
176 x 253 mm: los schetsblad met twee gaatjes
150 x 220 mm: los schetsblad
236 x 320 mm: enkel de achterkaft, met rond etiketje Em. 
Heger Bruxelles 4 rue des Sols

In het James Ensor Archief te Gent bevinden er zich drie 
schetsboeken met volgende afmetingen:
127 x 206 mm: met grijze, blauwe en beige schetsbladen, 
met stempel succursale de la coopérative artistique 56 rue de 
Namur
180 x 123 mm: met harde kaft en metalen beslag
195 x 280 mm 

Het is duidelijk dat zoveel verschillende afmetingen de 
werkwijze bemoeilijken om afmetingen van tekenbladen 
te gebruiken als indicatie tijdens expertises. Pas na een 
grondige inventarisatie en datering van de schetsboeken 
zou deze methode betekenis kunnen krijgen.

1	 De zus van Ensor, Marie Caroline Emma (1861-1945) 
was kortstondig gehuwd met de Chinees Alfred John 
Taen-Hee-Tseu. Kort na hun huwelijk werd Ensors nicht, 
Alexandrine Taen-Hee-Tseu (1893-1966) geboren. Zij 
huwde in 1908 met Richard Daveluy (1884-1949). Daar 
James zijn zus eerst overleed kwam zijn erfenis terecht bij 
zijn nicht, wat verklaart dat veel werken van Ensor de naam 
Daveluy als herkomst hebben.

2	 Todts H. (2010), pp. 56 en 230

DEUX CARNETS DE CROQUIS

Plusieurs dessins, deux carnets de croquis et quatre petits 
tableaux de cet ensemble proviennent de la collection Jozef 
Janssen qui a acquis quelque cinq cents dessins d’Ensor 
après le décès de ce dernier, en 1949, de la famille Daveluy 1.

La plupart des dessins de ce lot considérable ont été vendus 
au Musée Royal des Beaux-Arts d’Anvers peu de temps 
avant la première rétrospective posthume d’Ensor que le 
musée a présentée en 1951. Il est rare de retrouver un car-
net de croquis complet, ou partiel. Dans cette exposition, 
on en montre deux : l’un complet, avec une couverture 
avant et arrière, et un autre carnet partiel. Toutes les pages 
ne comportent pas de dessins. L’exemplaire aux feuilles 
détachées mesure 228  x  173  mm, l’exemplaire complet 
avec couverture marbrée, 210 x 165 mm.

Herwig Todts, conservateur au KMSKA, a étudié en 
détail les dessins sur des pages détachées. Les croquis et 
dessins n’étant pas fixés, ils ont laissé sur le verso de la 
page précédente une trace floue en image spéculaire. Il a 
ainsi pu reconstituer (des parties d’) une série de carnets 
de croquis. Il mentionne des formats de 196 x 259 mm, ce 
qui est plus grand que les carnets de croquis de 225 cm x 
170 mm qu’Ensor utilisera plus tard, surtout au cours de 
la première moitié des années 18802.

Notons pour information encore quelques dimensions de 
carnets de croquis ou de dessins sur des feuilles détachées 
de la collection Jozef Janssens :
137 x 225 mm : G. Rowney & Co, Whatman Paper Sketch 
book – ring bound (ce qui explique les deux perforations 
dans la feuille de croquis) avec le cachet succursale de la coo-
pérative artistique, 56 rue de Namur
176 x 253 mm : feuilles détachées à double perforation
150 x 220 mm : feuilles détachées
236  x  320  mm  : uniquement la couverture arrière, avec 
petite étiquette ronde Em. Heger, Bruxelles, 4 rue des Sols 

Dans les archives de James Ensor à Gand se trouvent trois 
carnets de croquis aux dimensions suivantes :
127 x 206 mm : avec des feuilles de croquis gris, bleu ou 
beige et le cachet succursale de la coopérative artistique, 56 
rue de Namur
180 x 123 mm : avec une couverture dure et une fermeture 
métallique
195 x 280 mm

Il va de soi qu’autant de différentes dimensions complexi-
fient l’utilisation des feuilles de croquis comme indica-
tion lors d’expertises. Ce n’est qu’après un inventoriage 
profond et une datation des carnets de croquis que cette 
méthode peut avoir du sens.

1	 La sœur d’Ensor, Marie Caroline Emma (1861-1945) a été 
brièvement mariée au Chinois Alfred John Taen-Hee-
Tseu. Peu de temps après leur mariage, la nièce d’Ensor, 
Alexandrine Taen-Hee-Tseu (1893-1966) est née. Elle s’est 
mariée en 1908 avec Richard Daveluy (1884-1949). La sœur 
d’Ensor étant décédée avant lui, son héritage est revenu à sa 
nièce, ce qui explique que de nombreuses œuvres d’Ensor 
proviennent de la famille Daveluy.

2	 Todts, H. (2010), pp. 56 et 230

TWO SKETCH BOOKS 

Several drawings, the two sketch books and the four small 
paintings in this ensemble come from the collection of 
Jozef Janssen, who purchased some 500 drawings and 
paintings from the Daveluy family after Ensor’s death in 
1949.1

Most of the drawings from this immense lot were sold 
to Antwerp’s Royal Museum of Fine-Arts just prior to 
the opening of the first posthumous retrospective there 
in 1951. It is rare that we still come across one of Ensor’s 
sketch books, whether complete or not. In this exhibi-
tion we show two sketch books, one with front- and back 
covers and one partial sketch book. Not all pages contain 
drawings. The loose-paged example measures 228 x 173 
mm; the example with marbled cover, 210 x 165 mm. 

Herwig Todts, curator of Antwerp’s Royal Museum, 
has made a thorough study of the separate, loose draw-
ings. These sketches and drawings are not fixed, thereby 
leaving a vague trace of the drawing in mirror-image on 
the verso. This has allowed him to put together a series 
of (parts of ) sketch books. He indicates the formats as  
196 x 259 mm. A format that is larger than the sketch 
books of 225 x 170 mm that Ensor will later use, mainly 
during the first-half of the 1880’s.2

By way of information, we give the dimensions of the 
sketch books or loose drawings from the Jozef Janssen 
collection:
137 x 225 mm: G. Rowney & co. Whatman Paper Sketch 
book – ring bound (whereby two small holes in the 
sketch sheet) with stamp ‘succursale de la coopérative 
artistique 56 rue de Namur’
176 x 253 mm: loose sketch page with two holes
150 x 220 mm: loose sketch sheet 
236 x 320 mm: only the back cover, with round label ‘Em. 
Heger Bruxelles 4 rue des Sols’

In the James Ensor Archive in Ghent, there are three 
sketch books with the following dimensions:
127 x 206 mm: with gray, blue and beige sketch sheets, 
with stamp ‘succursale de la coopérative artistique 56 rue 
de Namur’
180 x 123 mm: with hard cover and metal fittings 
195 x 280 mm 

It is clear that the so-many different sizes of drawing 
pages complicates matters when it comes to expert evalu-
ations. Only after a thorough inventory- and dating com-
pilation of the sketch books, will this method of reference 
acquire significance. 

1	 Ensor’s sister, Marie Caroline Emma (1861-1945) was 
briefly married to Alfred John Taen-Hee-Tseu. Shortly 
after their mariage Ensor’s niece, Alexandrine Taen-Hee-
Tseu (1893-1966) was born. In 1908 she married Richard 
Daveluy (1884-1949). Upon Ensor’s sister’s death, the in-
heritance came to his niece, and this explains why many 
Ensor works have provenance with the name Daveluy. 

2	 Todts H. (2010), pp. 56 and 230
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James Ensor (1860-1949)
Studie van zijn slapende moeder, ca. 1880
Verzameling KMSK, Antwerpen

Studie van zijn slapende moeder en 
tante, ca.1884 (uit schetsboek A)

Zwart krijt en potlood op papier
228 x 173 mm
Gesigneerd Ensor linksonder

Schetsboek A
Elk 228 x 173 mm
Studies ornament
Zwart krijt en potlood, gesigneerd
Bloemen
Zwart krijt en potlood, gesigneerd
Plant
Zwart krijt, niet gesigneerd

Schetsboek B met originele kaft, ca 1881-1885
Elk 210 x 165 mm
Boten op kanaal, 
zwart krijt en potlood
Hond en haan,
zwart krijt en potlood, elk gesigneerd
Vrouw met tamboerijn, met aantekeningen in 
inkt en potlood

Herkomst
Nalatenschap van de kunstenaar
Alexandra Daveluy, Oostende
M. Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Étude de sa mère dormante et de sa tante, 
vers 1880 (du carnet de croquis A)

Craie noire et crayon sur papier
228 x 173 mm
Signé Ensor en bas à gauche

Carnet A
Chaque feuille 228 x 173 mm
Études d’ornement
Craie noire et crayon, signé
Fleurs
Craie noire et crayon, signé
Plante
Craie noire et crayon, pas signé

Carnet B, avec couverture originale, vers 1881-1885
Chaque feuille 210 x 165 mm
Bateaux sur canal
Craie noire et crayon
Chien et coq
Craie noire et crayon, chaque signé
Femme avec son tambourin (avec notes au crayon)

Provenance
Succession de l’artiste
Alexandra Daveluy, Ostende
M. Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles
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James Ensor (1860-1949)
Couple de pêcheurs, ca. 1873-1875
Privéverzameling

Strand met drie personages, 1873-1875

Olie op roze karton
210 x 160 mm
Gesigneerd rechtsonder

Herkomst
James Ensor, Oostende (nalatenschap)
Mevr. Alexandra Daveluy, Oostende
Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Literatuur
Xavier Tricot, James Ensor Oeuvrecatalogus van 
de schilderijen, Mercatorfonds, Brussel, 2009, 
nr. 8 ill. in kleur

Plage avec trois personnages, 1873-1875

Huile sur carton rose
210 x 160 mm
Signé en bas à droite

Provenance
Succession James Ensor, Ostende 
Mme Alexandra Daveluy, Ostende
Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles

Littérature
Xavier Tricot, James Ensor, catalogue raisonné 
des peintures, Fonds Mercator, Bruxelles, 2009, 
n° 8 ill. en couleur
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James Ensor (1860-1949)
Boszicht, ca. 1875

James Ensor (1860-1949)
Paysage avec chasseur, 1874
Privéverzameling

Boszicht met personage, ca. 1874 

Olie op karton
175 x 163 mm
Gesigneerd linksonder

Herkomst
James Ensor, Oostende (nalatenschap)
Mevr. Alexandra Daveluy, Oostende
Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Literatuur
Xavier Tricot, James Ensor. Oeuvrecatalogus van 
de schilderijen, Mercatorfonds, Brussel, 2009, 
nr. 11 ill. in kleur

Paysage de bois avec personnage, vers 1874 

Huile sur carton
175 x 163 mm
Signé en bas à gauche

Provenance
Succession James Ensor, Ostende 
Mme Alexandra Daveluy, Ostende
Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles

Littérature
Xavier Tricot, James Ensor, catalogue raisonné 
des peintures, Fonds Mercator, Bruxelles, 2009, 
n° 11 ill. en couleur
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James Ensor (1860-1949)
Kandelaar met kaars, ca. 1880

Kandelaar met kaars, ca. 1877-1878

Olie op roze karton
235 x 160 mm

Herkomst
James Ensor, Oostende (nalatenschap)
Mevr. Alexandra Daveluy, Oostende
Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Literatuur
Xavier Tricot, James Ensor. Oeuvrecatalogus van 
de schilderijen, Mercatorfonds, Brussel, 2009, 
nr. 89 ill. in kleur

Chandelier, vers 1877-1878 

Huile sur carton rose
235 x 160 mm

Provenance
Succession James Ensor, Ostende 
Mme Alexandra Daveluy, Ostende
Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles

Littérature
Xavier Tricot, James Ensor, Catalogue raisonné 
des peintures, Fonds Mercator, Bruxelles, 2009, 
n° 89 ill. en couleur



156

James Ensor (1860-1949)
Modéle: tête d’une jeune homme, 1877
Privéverzameling

Monnik, 23 juni 1877

Olie op doek
210 x 160 mm
Datum op keerzijde 23 juni 1877

Herkomst
James Ensor, Oostende (nalatenschap)
Mevr. Alexandra Daveluy, Oostende
Jozef Janssen, Lier
Mevr. Marthe Janssen, Brussel

Literatuur
Xavier Tricot, James Ensor. Oeuvrecatalogus van 
de schilderijen, Mercatorfonds, Brussel, 2009, 
nr. 79 ill. in kleur

Moine, 1877

Huile sur toile
210 x 160 mm
Daté 23 juin 1877 au verso

Provenance
Succession James Ensor, Ostende 
Mme Alexandra Daveluy, Ostende
Jozef Janssen, Lier
Mme Marthe Janssen, Bruxelles

Littérature
Xavier Tricot, James Ensor, Catalogue raisonné 
des peintures, Fonds Mercator, Bruxelles, 2009 
n° 79 ill. en couleur
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James Ensor (1860-1949)
La mort et les masques, ca. 1930
Privéverzameling, Zurich

La mort poursuivant deux jeunes femmes,
vers 1914

Crayon de couleur sur papier 
150x 230 mm
Signé en bas à gauche 

Provenance 
Collection privée , Bruxelles 

De dood achtervolgt twee jonge vrouwen, 
ca.1914

Kleurpotlood op papier
150 x 230 mm
Gesigneerd linksonder 

Herkomst 
Privéverzameling, Brussel 
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La gamme d’amour, 1920 (afb. p. 165-166)

De handgeschreven opdracht a Joe Hogge / en souve-
nir de mon ballet / La gamme d’amour verwijst naar 
La Gamme d’Amour – Flirt des Marionnettes, een 
podiumwerk van James Ensor waarvoor hij zowel 
het scenario schrijft, de muziek componeert, de kos-
tuums ontwerpt en de decors vormgeeft. Hij organi-
seert zelfs het lobbywerk om het te laten opvoeren, 
met of zonder toneel.
Dit ballet pantomime bestaat uit twee bedrijven en 
zesentwintig scènes. Het werd voltooid in 1911-1912 
rondom zes pianowerken die gecomponeerd werden 
tussen 1906 en 1911. In de periode van 1910 tot 1912 
kregen de personages, decors en kostuums vorm in 
talrijke tekeningen. 
De muziek van La Gamme d’amour werd voor het 
eerst gespeeld in 1917 door een groep leerlingen van 
de Oostendse muziekacademie en werd vervolgens 
in 1920 gedirigeerd door Léon Delcroix in de ten-
toonstellingszaal in Brussel waar George Giroux een 
retrospectieve van Ensors plastisch werk organiseert.1

Waarschijnlijk verwijst het jaartal naast de handteke-
ning naar deze uitvoering.

Onder invloed van François Franck werd in 1924 
het ballet onder de titel Poppenliefde voor de eerste 
maal integraal en op basis van beide decorschilderij-
en uitgevoerd door de Koninklijke Vlaamse Opera 
van Antwerpen. De meest logische verklaring voor 
de lange periode tussen creatie en eerste uitvoering 
is het uitbreken van de Eerste Wereldoorlog en 
nadien een gebrek aan voeling en interesse in een 
productie die gegroeid en geworteld is in de zorge-
loze belle époque-sfeer. In 1927 dirigeert François 
Gaillard enkele uitvoeringen in het Théâtre Royal 
in Luik.2 
De verhuis van de kostuums en decors van 
Antwerpen naar Luik verloopt niet gemakkelijk. 
Het is Joë Hogge, advocaat, die de coördinatie om 
alles op tijd in Luik te krijgen op zich zal nemen. 
Het is op het banket ter gelegenheid van deze op-
voering dat Ensor hem bedankt:
Et vive les feux d’artifice et j’envoie mon bouquet et 
imagination à l’œuvre des Artistes, à son président, 
M. Hogge, à ses membres et protecteurs. Grâce à 
vous, chers protecteurs, je pourrai réentendre ma 
musiquette fleurie, simplement sentimentale, et 
revivre les décors les plus imaginaires de mon bal-
let ‘La gamme d’amour’. (In: L’Echo d’Ostende 
23/03/1927)

Joë Hogge was tevens de voorzitter van de Luikse 
afdeling van L’Œuvre des Artistes, een filantropische 
organisatie die onder andere tentoonstellingen or-
ganiseerde waaraan Ensor regelmatig deelnam.

1	 H. Todts, Ensor als musicus [webpublicatie]
2	 P. Florizoone en W. Coppejans La boutique de 

grognelet, James Ensor als theatermaker [webpu-
blicatie]

La Gamme d’amour, 1920 (ill. p. 165-166)

La dédicace écrite à la main : « à Joe Hogge / en sou-
venir de mon ballet / La gamme d’amour » fait réfé-
rence à La Gamme d’Amour – Flirt des Marionnettes, 
un spectacle dont James Ensor a écrit le scénario, 
composé la musique, créé les costumes et conçu les 
décors. Il organise lui-même le lobbying pour faire 
représenter le spectacle, avec ou sans scène.
Ce ballet-pantomime se compose de deux actes et 
de vingt-six scènes. Il l’achève en 1911-1912, autour 
de six œuvres pour piano composées entre  1906 
et 1911. Au cours de la période 1910-1912, il conçoit 
les personnages, les décors et les costumes dans de 
multiples dessins.
La musique de La Gamme d’amour est interprétée 
pour la première fois en 1917 par un groupe d’étu-
diants de l’Académie de musique d’Ostende. En 
1920, elle est à nouveau exécutée sous la direction de 
Léon Delcroix dans la salle d’exposition à Bruxelles 
où Georges Giroux organise une rétrospective des 
œuvres plastiques d’Ensor1.
La date à côté de la signature fait probablement 
référence à cet événement.

Sous l’influence de François Franck, le ballet est 
interprété pour la première fois dans son intégralité 
et sur base des deux peintures de décor, en 1924, à 
l’Opéra Royal Flamand d’Anvers, sous le titre néer-
landais de Poppenliefde [Amour de marionnettes]. 
L’explication la plus logique pour la longue période 
entre la création et la première représentation est 
l’éclatement de la Première Guerre mondiale et 
ensuite une absence d’intérêt et de sensibilité pour 
une production qui s’inscrit et est ancrée dans l’at-
mosphère insouciante de la Belle Époque. En 1927, 
François Gaillard dirige quelques représentations au 
Théâtre Royal à Liège2.
Le déménagement des costumes et des décors d’An-
vers à Liège ne coule pas de source. C’est l’avocat 
Joe Hogge qui assure la coordination et veille à ce 
que tout arrive à temps à Liège.
Au banquet donné en l’honneur de cette représen-
tation, Ensor le remercie en ces termes : « Et vive les 
feux d’artifice et j’envoie mon bouquet et imagination 
à l’œuvre des Artistes, à son président, M. Hogge, à 
ses membres et protecteurs. Grâce à vous, chers pro-
tecteurs, je pourrai réentendre ma musiquette fleu-
rie, simplement sentimentale, et revivre les décors les 
plus imaginaires de mon ballet La gamme d’amour. » 
(In : L’Écho d’Ostende 23/03/1927)

Joe Hogge était également le président de la section 
liégeoise de L’Œuvre des Artistes, une organisation 
philanthropique qui organisait, entre autres, des 
expositions auxquelles Ensor prenait régulièrement 
part.

1	 H. Todts, Ensor als musicus [publication en ligne]
2	 P. Florizoone et W. Coppejans, La boutique de 

grognelet, James Ensor als theatermaker [publi-
cation en ligne]

La gamme d’amour, 1920 (ill. p. 165-166)

The handwritten dedication a Joe Hogge / en 
souvenir de mon ballet / ‘La gamme d’amour,’ refers 
to La Gamme d’Amour – Flirt des Marionnettes, 
a stage-work of James Ensor for which he wrote 
the scenario, composed the music, and designed 
the costumes and set. He even organized a lobby-
campaign to have it performed, with or without 
a theatre.
This ballet pantomine consists of two acts and 
twenty-six scenes. It was accomplished in 1911-
1912 around six piano works that were composed 
between 1906 and 1911. In the period 1910 to 1912, 
the protagonists, décors and costumes acquired 
form in numerous drawings.
The music of La Gamme d’amour was first played 
in 1917 by a group of students of the Ostend 
music academy. In 1920 it was conducted by 
Léon Delcroix at the exhibition hall in Brussels 
where George Giroux organized a retrospective 
of Ensor’s artistic oeuvre.1 Perhaps the year given 
next to the signature refers to this event.

Under the influence of François Franck, in 
1924 the ballet had its first integral performance 
with the title Poppenliefde, and on the basis of 
both décor-paintings was performed by the 
Koninklijke Vlaamse Opera of Antwerp. The 
most logical explanation for the long period 
between creation and first performance was the 
outbreak of WWI, and subsequent to war’s end 
a lack of feeling and interest in a production 
that grew from roots in the carefree atmosphere 
of the Belle époque. In 1927, François Gaillard 
directed a few performances at the Théâtre Royal 
in Liège.2

The transport of costumes and décor from 
Antwerp to Liège did not go smoothly. It was 
Joë Hogge, attorney-at-law, who would assume 
responsibility for coordinating this venture, and 
for having the spectacle arrive at Liège on time.
It was at the banquet on the occasion of this 
performance that Ensor would pay him thanks:
I salute the fireworks and I send my bouquet and 
imagination to the oeuvre of the Artists, to its 
President, Monsieur Hogge, to its members and 
sponsors. Thanks to you I’ve been able to once again 
hear my flowered music, simply sentimental, and 
relive the most imaginative décors of my ballet 
‘La gamme d’amour’. (in L’Echo d’Ostende, 
23/03/1927)

Joë Hogge was also the president of the Liège 
division of L’Oeuvre des Artistes, a philanthropic 
group which, among other activities, organized 
exhibitions at which Ensor often participated.

1	 H. Todts, Ensor als musicus (web publication)
2	 P. Florizoone and W. Coppejans La boutique de 

grognelet, James Ensor als theatermaker (web 
publication)

L’appel au Christ of Le Christ aux 
Affligés, augustus 1938 (afb. p. 169-170)

Er zijn twee geschilderde versies van deze 
gouache met telkens een verschillende titel:
-	 Le Christ aux affligés, olie op doek, 50 x 60 cm, 

januari, 1938 (Tr. 761)
-	 Les Paralipomanes pèlerins aux chemins célèbres, 

olie op paneel, 17 x 20 cm, mei 1938 (Tr. 776) 
(afb. p. 168)

Eva Linhart beschrijft het schilderij Le Chist aux 
affligés in de cataloog van de Ensor retrospective 
in de Shirn Kunsthalle in Frankfurt (2005). 

(…)The dual nature of Christ, who is both God and 
man simultaneously, is the starting point for the pic-
ture. However, by using an equilateral triangle for 
the pyramid Ensor recalls the symbol of the trinity 
(…) The eye in the pyramid as a sign of perfection is 
linked to the aureole (…): the all-seeing God, omnis-
cience, power and light. ‘The eye is the lamp of the 
body’ (Matthew 6:22). (…)
The visual narrative culminates in the tension created 
by the effective contrast between the rays of light as 
they move upwards towards the fantastic creatures 
also moving towards the sky, and the statue-like  
immobility of Christ/Ensor.
The fact that this figure is on a pedestal that looks like 
a fish recalls the story of Jonah in the belly of the whale, 
in other words the event in the Old Testament that is 
compared to Christ’s descent to the grave and into ‘the 
heart of the earth’ (Matthew 12:40). The journey into 
hell is a motif in several of Ensor’s works.1

Wat betreft de eigenaardige titel van de tweede 
geschilderde versie focust Francine-Claire Legrand 
op het originele en komische taalgebruik van 
Ensor:
Ook in Ensors vroegere schilderkunst zijn sprekende 
uithangborden te vinden, maar die zijn minder in-
tentioneel. Het ging toen niet om het doelbewust 
aanbrengen van woorden die tegelijk een decora-
tieve en betekende functie hebben.
Men denkt in deze context onwillekeurig aan Ubu 
Roi van Alfred Jarry, een stuk geschreven voor 
marionetten, en voor het eerst opgevoerd in 1888 
door het gezelschap Les Marionnettes. Ensor moet 
Jarry gekend hebben en weet gehad hebben van een 
ophefmakende lezing getiteld Les Marionnettes die 
in 1902 in La Libre Esthétique plaatsvond. Een pa-
neeltje van Ensor uit mei 1938 draagt op de achter-
kant de titel Les paralipomènes, pélerins aux che-
mins célèbres. En een tekst van Jarry heeft als titel 
Les paralipomènes d’Ubu.2 

1	 Linhart E. (2005)
2	 Legrand F.-C. (1993), p. 63

L’appel au Christ ou Le Christ aux 
Affligés, août 1938 (ill. p. 169-170)

Il y a deux versions peintes de cette gouache et 
elles portent deux titres différents :
-	 Le Christ aux affligés, huile sur toile, 50 x 60 cm, 

janvier 1938 (Tr. 761)
-	 Les Paralipomanes pèlerins aux chemins célèbres, 

huile sur panneau, 17 x 20 cm, mai 1938 (Tr. 776) 
(ill. p. 168)

Eva Linhart décrit le tableau Le Christ aux affli-
gés dans le catalogue de rétrospective d’Ensor à la 
Shirn Kunsthalle à Francfort (2005).

« (…) La double nature du Christ, à la fois Dieu 
et homme, est le point de départ de ce tableau. 
Cependant, en utilisant un triangle équilatéral pour 
la pyramide, Ensor réfère au symbole de La Trinité 
(…) L’œil dans la pyramide, signe de perfection, est 
lié à l’auréole (…) : le Dieu qui voit tout, omnis-
cient, est pouvoir et lumière. “L’œil est la lampe 
du corps.” (Matthieu 6:22) (…) Le narratif visuel 
culmine dans la tension créée par le contraste effec-
tif entre les rayons de lumière et les créatures fan-
tasques qui s’élèvent vers le ciel et l’immobilité du 
Christ/Ensor à l’apparence de statue. Le fait que ce 
personnage soit sur un piédestal qui ressemble à un 
poisson fait référence à la parabole de Jonas dans le 
ventre de la baleine, en d’autres mots, l’événement 
de l’Ancien Testament est comparé au temps que 
le Christ a passé dans la tombe, “dans le sein de la 
terre” (Matthieu 12:40). La descente en enfer est un 
motif récurrent dans différentes œuvres d’Ensor1. » 

En ce qui concerne le titre étrange de la deuxième 
version picturale, Les Paralipomanes pèlerins aux 
chemins célèbres, Francine-Claire Legrand se foca-
lise sur l’usage linguistique comique et original 
d’Ensor :
« Dans les tableaux des débuts d’Ensor, on retrouve 
également des inscriptions éloquentes, mais celles-
ci sont moins intentionnelles. À cette époque, il ne 
s’agissait pas d’introduire délibérément des mots 
ayant à la fois une fonction décorative et une signi-
fication.
Dans ce contexte, on pense arbitrairement à Ubu 
Roi d’Alfred Jarry, une pièce écrite pour des ma-
rionnettes et montée pour la première fois en 1888 
par la compagnie Les Marionnettes. Ensor a dû 
connaître Jarry et avoir eu vent de la conférence 
retentissante intitulée Les Marionnettes, qui s’est 
tenue à La Libre Esthétique en 1902. Le panneau 
d’Ensor de mai 1938 porte à l’arrière le titre Les para-
lipomènes, pèlerins aux chemins célèbres. Un texte de 
Jarry a pour titre Les paralipomènes d’Ubu2. »

1	  Linhart, E. (2005)
2	  Legrand, F.-C. (1993), p. 63

L’appel au Christ or Le Christ aux 
Affligés, August 1938 (ill. p. 169-170)

There are two painted versions of this gouache, 
each with a different title:
-	 Le Christ aux affligés, oil on canvas, 50 x 60 cm, 

January, 1938 (Tr. 761)
-	 Les Paralipomanes pèlerins aux chemins célèbres, 

oil on panel, 17 x 20 cm, May, 1938 (Tr. 776) 
(ill. p. 168)

Eva Linhart describes the painting Le Christ aux 
affligés in the catalogue of the Ensor retrospective 
held at the Shirn Kunsthalle in Frankfurt (2005). 

(…) The dual nature of Christ, who is both God 
and man simultaneously, is the starting point for 
the picture. However, by using an equilateral 
triangle for the pyramid Ensor recalls the symbol 
of the trinity (…) The eye in the pyramid as a sign 
of perfection is linked to the aureole (…): the all-
seeing God, omniscience, power and light. ‘The eye 
is the lamp of the body’ (Matthew 6:22). (…) The 
visual narrative culminates in the tension created 
by the effective contrast between the rays of light as 
they move upwards towards the fantastic creatures 
also moving towards the sky, and the statue-like 
immobility of Christ/Ensor. The fact that this figure 
is on a pedestal that looks like a fish recalls the story 
of Jonah in the belly of the whale, in other words 
the event in the Old Testament that is compared to 
Christ’s descent to the grave and into ‘the heart of 
the earth’ (Matthew 12:40). The journey into hell is 
a motif in several of Ensor’s works.1

As regards the peculiar title of the second painted 
version - Les Paralipomanes pèlerins aux chemins 
célèbres - Francine-Claire Legrand focuses on 
Ensor’s original and comical use-of-language:
In Ensor’s earlier painted works, as well, we 
indeed find telling sign-boards, but these are less 
intentional. In those cases it was not a matter of 
deliberate placement of words that at once have 
both a decorative and significative function. 
In this context one reminds oneself of Alfred 
Jarry’s ‘Ubu Roi’, a piece written for marionettes, 
and first performed in 1888 by the ensemble ‘Les 
Marionnettes.’ Ensor no doubt knew Jarry, and 
was cognizant of the sensational lecture entitled ‘Les 
Marionnettes’ which took place in 1902 in the La 
Libre Esthétique. A small panel of Ensor’s from May 
1938 carries a title on the verso: ‘Les paralipomènes, 
pélerins aux chemins célèbres.’ And a text by Jarry 
has as title ‘Les paralipomènes d’Ubu.’ 2

1	 Linhart E. (2005)
2	 Legrand F.-C. (1993), p. 63
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James Ensor (1860-1949)
Décor pour le ballet La gamme d’amour, 
Deuxième tableau : La Place publique, 1912
Privéverzameling, Brussel

La gamme d’amour, 1920

Kleurpotlood op papier, en sporen van  
zwarte drukinkt
145 x 220 mm
Gesigneerd en gedateerd linksonder en met 
opdracht Joe Hogge en souvenir de mon ballet  
“La Gamme d’Amour” rechtsonder gesigneerd  
en gedateerd 1920

Techniek
Kleurpotlood over sporen van zwarte druk-
inkt. Dergelijke ondergrond met restanten van 
drukinkt inspireerde Ensor tot het fantaseren van 
allerlei figuurtjes en scènes. Hier zijn de restanten 
van drukinkt gering. De tekeningen op basis van 
deze techniek noemt men pseudo-monotypes.
H. Todts (2011), p.239 en Patrick Florizoone 
(2005), p.270

Herkomst
Joë Hogge, Luik
Jan de Maere, Brussel
Katrien Bellinger, München
Privéverzameling, Brussel

Tentoonstelling
Brussel, Paleis voor Schone Kunsten, James Ensor, 
1929, cat. 294 ‘gamme d’amour’
Sint-Niklaas, De Zwijgershoek, Lof der Zotheid, 
2006

Literatuur
Préface de François Fosca, James Ensor, Brussel, 
Paleis voor Schone Kunsten, 1929, nr. 294, 
‘gamme d’amour’, p. 11

La gamme d’amour, 1920

Crayon de couleur sur papier et traces  
d’encre noire
145 x 220 mm
Signé et daté en bas à droite et dédicace Joe Hogge 
en souvenir de mon ballet “La Gamme d’Amour”  
et signé et daté 1920

Technique
Crayon de couleur sur traces d’encre d’impression 
noire. Un tel fond avec des résidus d’encre d’impres-
sion inspire Ensor à imaginer toute sorte de person-
nages et de scènes. Sur ce dessin, les résidus d’encre 
d’impression sont limités. Les dessins qui font appel 
à ce procédé s’appellent des pseudo-monotypes.
H. Todts (2011), p. 239 et Patrick Florizoone 
(2005), p. 270

Provenance
Joe Hogge, Liège
Jan de Maere, Bruxelles
Katrien Bellinger, Munich
Collection privée, Bruxelles

Exposition
Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, James Ensor, 1929,
cat. 294 ‘gamme d’amour’ 
Sint-Niklaas, De Zwijgershoek, Lof der Zotheid, 
2006

Littérature
Préface de François Fosca, James Ensor, 
Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, 1929, n° 294, 
‘gamme d’amour’ p. 11
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James Ensor (1860-1949) 
Les paralipomanes pèlerins aux 
chémins célèbres, 1938
Olie op doek
Privéverzameling

L’appel au Christ of Le Christ aux 
Affligés, augustus 1938

Aquarel, gouache en inkt op papier
235 x 250 mm
Gesigneerd rechtsonder 

Herkomst
Gift van de kunstenaar aan de Zusters van Sint 
Vincentius, België
Privéverzameling, Brussel

Tentoonstelling
Sint-Niklaas, De Zwijgershoek, Lof der Zotheid, 
2006

Literatuur
Xavier Tricot, James Ensor. Leven en werk, 
Oeuvrecatalogus van de schilderijen, volume 
II, p. 639 nr. 742 en p. 647 nr. 756 voor de 
schilderijen
Liber Veritatis – Memoranda, Art Institute of 
Chicago, met vermelding van deze aquarel

L’appel au Christ ou Le Christ aux 
Affligés, août 1938

Aquarelle, gouache et encre sur papier
235 x 250 mm
Signé Ensor en bas à droite

Provenance
Don de l’artiste aux Soeurs de Saint Vincent, 
Belgique
Collection privée, Bruxelles

Exposition
Sint-Niklaas, De Zwijgershoek, Lof der Zotheid, 
2006

Littérature
Xavier Tricot, James Ensor. Sa vie et son œuvre, 
catalogue raisonné des peintures, volume II,  
p. 639 n° 742 et p. 647 n° 756 pour les peintures
Liber Veritatis – Memoranda, Art Institute of 
Chicago, avec mention de cette aquarelle
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James Ensor (1860-1949) 
Zelfportret, 1937
Foto, inkt en kleurpotlood
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